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HEOTSWITHA AND TEEENCE. 

I think Professor Eoberts must be mistaken in 
what he says concerning the ' generally accepted 
opinion about the dramatic work of Hrotswitha.' 1 
Is ' the generally accepted opinion ' that of Eng- 
lish, German, or French scholars, who have care- 
fully examined the dramas of Hrotswitha? The 
'writer' who speaks of Hrotswitha as "turning 
the unholy leaves of Terence, etc." * does not by 
any means represent the consensus of German 
critical opinion. Not a single one of the German 
scholars whose writings on Hrotswitha are accessi- 
ble to me, thinks that ' her comedies are " plays 
written from an open Terence," ' — certainly a very 
loose statement, and one which deserves criticism. 
And is not the assertion, "In all that has been 
written about Hrotswitha and her six plays, it 
would be difficult to find a reference to any definite 
trace of Terence's influence that anybody has dis- 
covered in her work," rather broad and sweeping ? 

According to Creizenach s Eudolf Kopke gives * 
a few specimens which show that Hrotswitha bor- 
rowed directly from Terence. Kopke says in his 
highly appreciative study 6 of the Nun of Gan- 
dersheim. 

"Sie scheint damit die Absicht verbunden zu 
haben, den sechs heidnischen des Terenz ebenso viel 
christliche entgegenzustellen, das ist der Eichtung 
des Mittelalters auf das Formale, Schematische 
in der Litteratur ganz gemass. Ob jedem Terenzi- 
schen Bilde ein Gegenbild entsprechen sollte, ist 
nicht genau zu sagen. Allerdings, wie die Andria 
mit einer Doppelhochzeit schliesst, so Gallicanus 
erster Theil mit einer dreifachen Entsagung. Im 
Eunuchen dringt unter dieser Maske der Lieb- 
haber in das Weiberhaus ein; aber vor den 

1 See Mod. Lang. Notes, Vol. xvr., col. 478. 

2 Cf. Katherine Lee Bates, The English Religious Drama. 
New York, 1893, p. 6. 

3 Qeschichte des Neueren Dramas, I, p. 18 (footnote.) 

4 In his Ottonische Studien, ii, 143, which is not accessible 
to me here. 

6 Die dlteste deutsche Dichterin : Kitilv/rgeschichttiches Bild 
aus dem zehnien Jahrh. Berlin, 1869, p. 49. 



christlichen Jungfrauen wird der schwarzentstellte 
Dulcitius schmahlich zu Schanden. Abraham ist 
ein Heautontimorumenos, der die entlaufene Toch- 
ter aus der Welt mit eigener Gefahr zuriickholt, 
wahrend der Terenzische sich um den vertriebenen 
Sohn nutzlos plagt. Der Hecyra steht die 
Sapientia als rechte Mutter gegeniiber, und die 
Buhlerin Thais wird zur bussfertigen Magdalena." 
Again he says, 6 " Liebesverhaltnisse hielt sie also 
far das Drama unerlasslich. Nur aus Terenz 
konnte sie diese Anforderung abstrahirt haben, die 
viel spater, in ganz anderer Weise fur die Biihne 
geltend gemacht worden ist." 

Kopke is, however, an enthusiastic admirer of 
Hrotswitha's dramatic powers and does not by a 
single assertion lead us to believe that he considered 
her a weak imitator or plagiarist of Terence. He 

thinks that 

"in Koswits Versuchen liegt der Keim der Ent- 
wickelung kunftiger Jahrhunderte. Pur sich 
allein macht sie den Uebergang vom Epos zum 
Drama durch, sie entdeckt es an der Hand des 
Terenz, aus seinen Komoedien erkennt und ent- 
wickelt sie die Grundbedingungen dieser Porm und 
versucht sie selbst danach herzustellen." ' 

With reference to Hrotswitha's sources in the 
Christian literature of the Middle Ages Kopke 
says, 8 

" Sehr oft hat Koswit den Wortlaujfc ihrer Quelle 
beibehalten. Denn was sie giebt ist ihr ein his- 
torischer Vorgang, der keine wesentliche Aende- 
rung des Thatbestandes erleiden darf. Aber man 
wiirde diesen merkwurdigen Produkten nicht 
gerecht werden, wollte man die Abweichungen 
nicht beachten. Diese sind um so charakteristischer, 
da gerade in ihnen das Talent am unmittelbarsten 
hervortritt, und diejenigen Bedingungen, die sie 
fur das Drama unerlasslich halt." 

Kopke certainly believes that Hrotswitha pos- 
sessed ' original genius '. 

"Um ein halbes Jahrtausend ist Eos wit ihren 
Zeitgenossen vorangeeilt. Ahnungsvoll hat die 
vereinzelte Frau eine kunftige Entwickelung vor- 

•iMrf., p. 63. ''Ibid., p. 46. 

a IbicL, p. 59. Even more enthusiastic than Kopke in 
praising the work of Hrotswitha is J. Bendixen in, Das 
altesle Drama in DeutseMand. Altona, 1850, pp. 6-10. 
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weggenommen Selten hort man ein falsches 

Wort, niemals zu viel, ofter wiinscht man die Kede 
minder knapp und epigranimatisch. Die Personen 
nehmen sich das Wort aus dem Munde, oft ein 
einziges werfen sie sich gegenseitig zu, und doch 
lasst es die Stimmung deutlich erkennen. 

" Konnen solche Vorzuge einem Dialog nachge- 
riihmt werden, der aus Terenzischen Phrasen und 
Anklangen der lateinischen Bibel und der Legende 
des Mittelalters zusammengesetzt ist? Doch das 
ist das Kennzeichen, diese Elemente seien durch 
eine schopferische Hand gegangen, die sie der 
widerstrebenden Eigenschaften zu entaussern und 
anderen Zwecken dienstbar zn machen wusste." 9 

The most ardent admirer of Hrotswitha's can 
certainly find no fault with such words of praise 
as these. 

Aschbach, 10 who devotes a monograph of more 
than one hundred pages to the discussion of Conrad 
Celtes and his friends, and tries to prove that they, 
not Hrotswitha, were the authors of the works 
that bear the name of the Nun of Gandersheim, 
nowhere speaks of the plays as simple imitations 
of Terence. 

"Den sechs geistlichen Lustspielen," he says, u 
" liegen sammtlich alte Legenden zu Grande ; sie 
sind nur dramatisch bearbeitet und besonders 
desshalb merkwiirdig, weil sie durch eine gewahlte 
Sprache wie auch durch Scharfe in der Entwicklung 
der Gedanken sich auszeichnen." 

Barack seems also to have fully appreciated the 
value of Hrotswitha's work, when he says : ls 

" Wir werden aus den Dramen Hrotsvitha's selbst 
sehen, dass sie, so sehr sie allerdings das Geprage 
der klassischen Studien an sich tragen, gleichwohl 
so wenig ihren Ursprung auf deutschem Bodem 
und aus deutschem Geiste verlaugnen, dass, wer 
nur mit einigemassen aufmerksamem Auge dessen 
Spuren nachgeht, in einer Reihe von Zeichnungen 
nur Bilder ihrer zeit erkennen wird." 

At any rate he does not think the plays are 
" written from an open Terence : " 

" Hrotsvitha sagt in der Vorrede zu ihren Dramen, 

dass sie dieselben dem Terenz nachgeahmt habe. 
Ihre eigenen Worte deuten jedoch schon darauf 

»P. 66-67. 

10 Joseph Aschbach, Roswitha und Conrad Oeltes, 2 nd ed. 
Vienna, 1868 ; cf. J. M. Hart, Mod. Lang. Notes, vol. xvn, 
coL 463. 

11 P. 15. 

12 Die Werke der Hrotsvitha, Herausgegeben von Dr. 
K. A. Barack. Nurnberg, 1858. Einleitung, p. xxxn. 



hin, dass diese Nachahmung nur negativer Natur 
ist. Sie besteht in nichts Anderem, als darin, dass 
sie an der Stelle der Laster schlechter Dirnen, wie 
sie die Komodien des Terenz vor Augen fiihren, 
die Tugenden heiliger Jungfrauen preisen und zur 
Nacheiferung vorhalten will." 13 

Klein devotes several pages to the discussion of 
Hrotswitha and her plays, but he seems to have 
been fully aware of her true relation to Terence: 

Was zunachst ihr sachisches Latein und das 
Terentianische ihrer sex Comoedia betrifit, so giebt 
sich ersteres als eine Art Reimprosa ; letzteres, das 
Terentianische, in der Seehsmhl der Stiicke zu 
erkennen ; das Einzige, worin diese — nimmt man 
veischiedene dem Terenzentlehnte Floskeln aus, — 
in Bezug auf Form und aussere Gestalt, den 
Komodien des halbirten Menander gleichen."" 

"The comedies of Terence," says Scherer, 15 
" were favorite reading at this time, as is proved 
by the writings of the nun Roswitha, the first 
German poetess and the first dramatist since the 
Roman epoch. ... So we are not surprised to 
find a nun imitating Terence, and adding to his 
six Comedies six new ones in Latin prose. *. . . 
Her pieces are short sketches, with rapid action 
and constant change of scene. She hardly attempts 
any development of character, but she knows how 
to depict emotions, to reproduce conflicting feel- 
ings, and to make these the source of action in the 
play. . . . She often contrives her scenes very 
skilfully ; she has an eye for what will produce a 
good effect and appeal to the audience, and many 
varieties of the later drama are foreshadowed in 
her works." 

Creizenach's opinion w of Hrotswitha's dramas 
seems to me to be thoroughly sober and scholarly. 
He does not attempt to praise them unduly, nor 
is he blind to their merits. Being thoroughly 
conversant with mediaeval dramatic history and 
with the important part that Terence's Comedies 
played in mediaeval culture and education, he has 
a clear conception of Hroswitha's connection with 
the Terence cult of the times. Creizenach em- 
phasizes the fact that Hroswitha probably obtained 
her theories of comedy from some writer of the 
time like Isidore : 

13 Ibid., p. xxxix. 

14 J. L. Klein, Oeschiehle des Dramas. Leipzig, 1866. 
Vol. m, p. 665. 

16 History of Qerman Literature. Translated by Mrs. 
F. C. Conybeare. New York, 1886. VoL 1, p. 51. 

le Wilhelm Creizenach, Oeschiehle des neueren Dramas. 
Halle, 1893. Vol. I, p. 18-19. 
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"Ihre Ansicht vom Wesen der Komodie muss 
sie sich nach einem Theoretiker gebildet haben, 
welcher, wie Isidor, die unziichtigen Liebeshandel 

als zum Wesen der Gattung gehorig betrachtete 

Hin und wieder zeigt sie sich bestrebt, sich im 
sprachlichen Ausdruck an Terenz anzuschliessen, 
doch weist sie jeden Vergleich ihres Stils mit dem 
Terenzischen bescheiden zurfick. Das charakter- 
istische Merkmal des dramatischen Stils, den sie 
dem heroischen Versmass ihrer friiheren Dicht- 
ungen entgegensetzt, besteht far sie offenbar in dem 
Wechsel von Eede und Gegenrede, ohne jede 
Beiniischung erzahlender Bestandteile ; wenn sie 
die Prosaform w&hlte, so glaubte sie ohne Zweifel 
auch darin dem Beispiel des Terenz zu folgen. 
Dass die Komddien des Terenz fiir die Auffiihrung 
herging, davon wusste sie natiirlich nichts, Bie hat 
deshalb auch die Grenzen unbeachtet gelassen, die 
sich ihr Vorganger in Bezug auf Ort und Zeit 
auferlegte; wenn sie fiber Landerstrecken und 
Zeitraume hinwegsetzt in einer Weise, welche die 
Verkorperung ihrer Stficke auf einer Bfihne nach 
antiker Art unmoglich machen wiirde, so empfand 
sie das gewiss nicht als eine Abweichung von den 
Begeln der Terenzischen Komodie. 

Man sieht also, dass Hrotsvitha in ihrer Auffass- 
ung des Terenz und des antiken Lustspiels vollig auf 
dem Boden ihrer Zeit steht, dass sie sich aber auch 
vollkommen bewusst ist, durch ihren Versuch einer 
Nachahmung aus den Traditionen der Gelehrten 
poesie herauszutreten. Und ohne Zweifel war ihr 
Entschluss durch eine natiirliche dramatische Be- 
gabung mit veranlasst. Besser, als die Dramatiker 
des spateren Mittelalters versteht sie es, aus der 
uberlieferten Begebenheit die Hauptmomente her- 
auszugreifen. Ihr Dialog ist oft uberraschend 
lebendig und schlagfertig, mit grossem Geschick 
bringt sie es zuwege, dass die vorwartsschreitende 
Handlung in dem Dialog restlos aufgeht. Auch 
ein natfirliches Talent zur Menschendarstellung 
diirfen wir voraussetzen, obgleich ihr zur Aus- 
bildung dieses Talents alle Bedingungen fehlten." " 

The foregoing quotations from German scholars 
show that the "accepted" German opinion is 
essentially the same as that of Mr. Eoberts. An 
examination of some of the leading recent English 
writers on dramatic history, will show that they 
agree substantially with German critics about 
Hrotswitha's dramas. 

Ward says, 18 

" It was the good fortune of Terence to lead a 
charmed life in the darkest ages of learning, 

17 Cf. Ebert's opinion, AUg. Oeschichte der Litteratwr des 
Mittelalters im Abendlande, vol. in, p. 314 ff. 

18 English Dramatic lAteraiwe. New and Kevised 
edition. London, 1899. Vol. I, p. 7. 



through the course of which his works survived 
under the safe guardianship of monastic libraries. 
Hrotsvitha, however, borrowed from Terence 
merely the general form of his plays, without 
adopting even his metre ; while she both distinctly 
and of avowed purpose reversed the tendency of 
his plots. Deficient neither in literary ability nor 
in occasional pathetic power .... she displays 
an intensive knowledge of dramatic effect which is 
under the circumstances singularly remarkable. . . . 
As a matter of fact they (i. e. the plays) were 
doubtless read aloud or recited by the nuns of her 
convent .... without any anticipatory design of 
educational Terentian or quasi-Terentian per- 
formances." 

Concerning Hrotswitha's plays,Pollard remarks: 19 

" Her six plays are planned in some measure on 
the comedies of Terence. Not that, like the author 
of the xp'otos irdo-xoiv with the Greek dramatists, 
she incorporated his verses into her own work, or 
made any attempt to imitate his metres ; but that 
Terence .... appeared to the good nun unde- 
servedly and dangerously popular, and she wished 
to show what much better comedies might be 
written to inculcate strict moral and religious 
teaching." 

Wm. H. Hdlme. 

Western Reserve University. 



A CONTRIBUTION TO THE STUDY OF 
KONIG BOTHER. 

In 1848, Haupt (Z&ilschrift fur deutsches AUer- 
turn, vn, p. 262) first advanced the idea that the 
poem of Konig Bother was written in Bavaria by 
a man from the Rhine country. This seems the 
most plausible theory, and is concurred in by Karl 
von Bahder in the latest careful and critical study 
of the poem ("Zum Konig Bother," Germania, 
xxix (1884), pp. 229-243; 257-300), as follows: 
" It is to be concluded then that the poet in general 
wrote in the Middle Franconian dialect, in some 
cases, however, deviated from the peculiarities of 
his dialect and approached the Upper German. 
Haupt's assertion that the poem was written in 
Bavaria by a Middle Franconian finds thus con- 
firmation in the language of the poem." Edward 
Schroder in 1891 in an article, " Heimat u. Uber- 
lieferung der Vorauer Siindenklage" (Zeitschrift 
fur deutsches Altertum, xxxv, p. 419, note), also 

18 English Miracle Plays. Oxford, 1890. Introduction, 
p. xii. 



